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PREFACIO

EU SOU UM ROTEIRISTA. Trabalho com roteiros ha mais de 12
anos e, ao longo desse periodo, ja ganhei varios prémios como
roteirista e opgoes de script.! Escrevo histérias que me interessam,
histérias que me comovem, como a que adaptei para o filme To
End All Wars [O fim de todas a guerras].? O que tenho dito sobre a
arte e a industria cinematografica é resultado de minha experiéncia
como escritor trabalhando nesse meio.

Todo filme é resultado da colabora¢ao de centenas de pessoas.
Elas sdo responsdveis em diferentes niveis pelo resultado final do
filme: sua aparéncia, seu sentimento, seu visual, som e impacto
dramaticos. Do organizador do set até os diretores, passando pelos
atores, equipe de producio e auxiliares, um filme nao seria o que é
sem que todos estivessem envolvidos no processo. Dezenas de indi-
viduos afetam seu contetdo, desde o autor até o diretor, passando
pelo produtor e 0s executivos que supervisionam o projeto. Sem
diavida, cada uma dessas pessoas tem uma maneira Ginica de ver o
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que é importante em um filme, mas todas concordariam que a
histéria é o mais importante. Se vocé nao tem uma boa histéria,
nao terd um bom filme, ndo importa quem esteja atuando, cuidan-
do da iluminagao, dirigindo ou produzindo o filme em questao.
Se a histéria ndo funciona, o filme nao da certo.

E o autor que forja a histéria desde o seu inicio. Outras pessoas
que trabalham no filme exercitam sua arte para dar vida a algo que
ja existe: o script. Somente o autor pode olhar para uma folha em
branco e criar ex nihilo — a partir do nada. Seja escrevendo um
script “de risco”® ou adaptando um livro ou idéia de outra pessoa,
o autor do roteiro deve encontrar o coracao e a alma da historia e
capturar de maneira dramadtica a narrativa e os didlogos. Tudo
comeca e termina na histéria. A iluminagao, a producao, a dire-
¢a0, a atuagao e o estilo visual sao partes importantes do processo,
mas todos servem a histéria — porque a histéria é o mais impor-
tante. Nesse sentido, todos os que participam da producao de um
filme (nao apenas o autor) sao contadores de historias.

Foi essa importancia primaria da histéria que originalmente me
atraiu para os filmes. Existe algo em uma boa histéria que me faz
sentar e prestar aten¢ao: a captacao da narrativa, o magnetismo do
drama, a curiosidade de personagens interessantes e o significado
de tudo isso. Nao é surpresa que Jesus tenha usado paribolas e
historias para ilustrar suas licdes e explicar a natureza inexplicavel
do reino de Deus aos seus seguidores. Uma histdria nos capacita a
entender uma realidade transcendente que nao seriamos capazes
de perceber de outra maneira, com a mera abstra¢ao racional. O
drama da vida as questoes cotidianas.

Grandes filmes sao como sermoes narrativos. Imaginar heréis
simpaticos passando pelas suas experiéncias seguidamente tem mais
impacto em minha vida do que um argumento abstrato rigorosa-
mente pensado. Observar Eric Liddell correr em nome de Deus no
filme Carruagens de Fogo leva-me a perceber que viver para Deus
sem fazer concessoes vale muito mais do que aquilo que o mundo
oferece. Aliviar os dilemas do capitao John Miller e seus homens
em O Resgate do Soldado Ryan me lembra de agradecer por aqueles
se sacrificaram pela preciosa liberdade que posso desfrutar. Esses
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filmes (e outros) me forcam a reavaliar minha vida para que eu
nao venha a me acomodar com uma melancolia de autodescoberta.
Lembro-me de alguns filmes mais do que da maioria dos sermdes
que ouvi, provavelmente porque eles colocam “carne” no “esquele-
to” das idéias abstratas sobre como a vida deveria ou nao deveria
ser vivida.

E por isso que me envolvi com filmes e agora escrevo a respeito
deles. Desde a comédia mais engracada até a tragédia mais triste, os
filmes prendem a nossa imaginacao, mas também apresentam va-
lores e visdes de mundo que admiramos (ou detestamos). Meu
objetivo é ajudar aqueles que gostam de ver filmes a discernir as
idéias que levam ao desfecho da histéria e a perceber como elas
influenciam a maneira como vivemos nossa vida — entender a
histéria que esta por trds da historia.

Gostaria de agradecer as seguintes pessoas pela ajuda em traba-
lhar o texto original deste livro: Kim, minha amada esposa, por
toda a sua paciéncia e apoio; Ken Gentry, meu gracioso consultor
de teologia; Aaron Bradford, meu astuto consultor de filosofia
transcendental; David Zimmerman, meu divertido e controlado
editor; Shari Risoff, minha companheira de escrita e cunhada; Eric
e Laura Baesel, meus companheiros de cinema; Tal Brooke, um
poderoso guerreiro da caneta; Melanie Cogdill, poderosa editora e
fa de cinema; Stephen Ross, pesquisador; Jim Womer, o mestre das
histérias; Rich Knox, meu amigo de toda a vida; e, como sempre,
Joe.

Um obrigado muito especial aos responsaveis pelo banco de
dados sobre cinema na Internet <www.imdb.com> pelas informa-
¢oes indispensaveis sobre estrelas de cinema.
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INTRODUCAO

“OS FILMES CORROMPEM OS VALORES DA SOCIEDADE.”

“HA EXCESSO DE CENAS DE SEXO E VIOLENCIA.”

“ELES SAO MUNDANOS E UMA PERDA DE TEMPO.”

Estas sdo apenas algumas das frases repetidas por muitas pesso-
as hoje em dia que se preocupam com a nossa cultura. Nossa psi-
que cultural tem sido prejudicada pela decadéncia de Hollywood e
seu incansdvel desvio dos padroes que consideramos “decentes”.
Mas esses sentimentos apresentam uma mescla dissoluta de verda-
de e mentira. Eles perdem de vista nao apenas os valores positivos
que existem em muitos filmes, mas também aqueles que simples-
mente se mantém alheios a nossa cultura devido a sua imperfeicao,
a uma decrescente capacidade de interagir de maneira redentora
com essa cultura. Esses “criticos de cinema” ndo entendem a manei-
ra como as outras pessoas pensam porque nao estao familiarizados
com a “linguagem” ou a cultura dessas pessoas. O resultado é a
formacao de uma barreira de comunicagio. Assim, as pessoas que

T
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se abstém da cultura freqiientemente acabam sendo tomadas pela
irrelevancia e pela alienacao em relacao aos outros. Chamo esse
tipo de percepcao artistica de anorexia cultural.

Mas os anoréxicos culturais também poem em perigo a sua pré-
pria humanidade. As artes (das quais os filmes fazem parte) sao
meios dados por Deus para expressarmos a nossa humanidade. A
criacao da arte, embora prejudicada ou imperfeita, reflete a
criatividade e a beleza do nosso Criador. Rejeitar completamente
qualquer uma das artes é rejeitar a imago Dei, isto é, a imagem de
Deus na humanidade. Embora tenhamos caido, e nossa arte tenha
sido afetada pela queda, continuamos sendo seres criados a ima-
gem de Deus e, portanto, nossas criagdes continuam a refletir o
nosso Criador. Como Francis Schaeffer gostava de dizer, essa ima-
gem se revela mesmo que o artista procure escondé-la. Isso aconte-
ce porque toda verdade é, em certo sentido, a verdade de Deus,
nao importa quem a esteja anunciando: um profeta, um incrédulo
ou uma mula.

Algumas vezes, as mentiras mais vis sao expressas por aquilo
que chamamos de “cultura crista”. Por exemplo, a oratéria drama-
tica dos pulpitos freqiientemente acaba infectada pela heresia, e o
testemunho publico com muita freqiiéncia tende ao sensacionalis-
mo. Os filmes cristdos, embora sinceros e bem-intencionados, mui-
tas vezes revelam um exagero em seu desejo de converter os incré-
dulos por meio da arte. Em vez de tentar permanecer fiel as ambi-
gtiidades e problemas da realidade ou propor as perguntas certas
aos espectadores, sua énfase exagerada nas respostas muitas vezes
resulta em sermodes vazios e na tendéncia ao lugar-comum. Sua
autenticidade e integridade podem sofrer por causa da manipula-
¢ao. O que deveria ser mais evitado: um filme pagao que parece
verdade ou a propaganda “cristd” que soa falsa?

Mas ha outra tendéncia que ocupa o extremo oposto do espec-
tro. Trata-se da glutonaria cultural. Ha pessoas que consomem arte
popular de maneira muito passiva, sem discriminagdo. Algumas
das frases geralmente ouvidas desses glutdes culturais s3o:

“Eu s6 quero me divertir.”

“Vocé nao deveria levar isso tao a sério.”
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“E apenas um filme.”

Os glutdes culturais preferem evitar a andlise de filmes além de
seu valor como diversao. Eles querem apenas sair de casa e se di-
vertir durante duas horas em um outro mundo. Quando sio desa-
fiados pelos criticos culturais a discernir as mensagens contidas nos
filmes, desdenham esse tipo de critica, considerando-a excessiva-
mente analitica ou uma tentativa infundada de procurar “mensa-
gens ocultas”. E muitos produtores de cinema concordam com isso.

Uma das frases mais famosas de Samuel Goldwyn é: “Se vocé
quer enviar uma mensagem, use os Correios”. O significado dessa
maxima é que os filmes servem para divertir, ndo para transmitir
pontos de vista pessoais, politicos, sociais ou religiosos. E muitos
compartilham dessa maneira de ver as coisas. William Goldman,
um icone para os roteiristas (autor de A Princesa Prometida e roteirista
de Louca Obsessdo) anunciou: “Os filmes sdo, no final, no fundo,
acima de tudo e principalmente apenas histérias”.!

Sabedoria convencional e os idolos populares: nada poderia
estar mais proximo de uma meia verdade. Embora seja verdade
que a histéria é o alicerce de um filme, um exame da arte e da
estrutura da narrativa mostra que o poder de atracao dos filmes
nao é simplesmente que eles sdo “boas historias” de uma maneira
indefinivel, mas que essas histérias falam a respeito de algo. Elas
narram os eventos em torno dos personagens, que vencem obsta-
culos para alcangar algum objetivo e, no processo, sao confronta-
dos com a necessidade pessoal de mudanga. Em resumo, a narrati-
va de historias nos filmes resume-se a redengdo, isto é, a recupera-
¢ao de algo perdido ou obtengao de algo necessario.

Eu proponho um complemento a tese de Goldman que daria
um final mais preciso ao pensamento dele: os filmes podem ser
basicamente histdrias, mas essas histdrias sao no final, no fundo,
acima de tudo e quase sempre a respeito da redencao.’

Visoes de mundo

Toda religido e filosofia no final se resume a uma visao de mun-
do, como uma rede compreensivel de crencas através das quais
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interpretamos nossas experiéncias — essa é a nossa maneira de ver
o mundo. O denominador mais comum de todas as religides e manei-
ras filosoficas de ver o mundo é a crenca de que algo estd errado e
existe uma maneira de corrigir isso.

Os seguidores do monismo acreditam que o universo, em essén-
cia, é uma coisa s6. A humanidade nao tem paz porque percebe-
mos (de maneira falsa) uma distingao entre as coisas. Tal percep-
cao de uma diferenca é, e em si mesma, alienacao. A redencao da
humanidade, de acordo com os seguidores do monismo, é mudar-
mos essa percep¢ao para que possamos ver todas as coisas como
uma s6. Quando fizermos isso, encontraremos a harmonia de que
sentimos falta em nossa vida.

O filésofo racionalista acredita que nosso problema surge da
irracionalidade. Se conseguissemos nos alinhar novamente com os
principios logicos, irfamos nos redimir da irracionalidade da emo-
cao e a falta de confianca em nossos sentidos.

A visdo crista do mundo entende que a humanidade é pecami-
nosa e estd alienada de nosso Criador, bem como dos demais seres
humanos. Essa alienacao nos expoe inevitavelmente a ira eterna de
Deus. A redencao no cristianismo é en-
= contrada no sacrificio expiatério de um

= inocente (Cristo) no lugar dos culpa-
o) DIRETOR = dos (pecadores), que pagou a penali-
dade do pecado (justica) e reconcilia
o pecador com Deus e com 0s outros
(misericérdia).

As visdes de mundo sao, claro,
mais complexas do que um simples

Para um exame introdutorio das
diferentes visdes de mundo,
veja SIRE, James W. 0 Universo

ao Lado (S3o Paulo: Editorial
Press, 2001); e GEISLER,
Norman L. e WATKINS, William.
Perspectives: Understanding
and Evaluating Today's World
Views (San Bernardino: Here's
Life, 1984); e visite
<www.godawa.com>.

paragrafo poderia descrevé-las. Al-
guém que deseja entender as nuangas
que formam as visdes de mundo exis-
tentes deve se estender além dos limi-
tes deste livro.

Em uma visdo de mundo ou siste-
ma de crencas em particular a reden-
¢a0 é sua proposta de como consertar
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0 que estd errado conosco. A redencio inclui os valores sobre a
maneira como as pessoas devem ou nao viver e se comportar neste
mundo. Se uma histéria trata de uma personagem que aprende
que a mentira magoa outros e a familia é mais importante do que
a carreira (como ocorre em O Mentiroso, com Jim Carrey, 1997),
entdao a mensagem redentora é que a alienagao das pessoas é resol-
vida pela honestidade e pela familia. N6s deveriamos fazer com que
a familia e a honestidade fossem mais importantes do que a carrei-
ra e 0 sucesso. Se uma histdria trata de criminosos espertos e sofis-
ticados (como em Onze Homens e um Segredo, 2001), a mensagem
redentora da histéria, por mais imoral que possa ser, se encaixa na
percepcao de criminosos: o crime compensa e a sofisticacdo é mais
importante do que obedecer a lei.

Nos capitulos seguintes mostrarei que a maioria dos filmes mostra
um personagem principal que busca um objetivo especifico e, ao
fazer isso, aprende algo sobre si mesmo e o mundo de uma manei-
ra que inevitavelmente resulta na reden¢do de uma pessoa — ou
auseéncia dela.?

Suspensao da descrenca

Todos estamos bem conscientes da pergunta que perdura ha
séculos: a arte reflete ou influencia a sociedade? Defensores dos
dois pontos de vista se dedicaram a essa discussao sobre reflexo/
influéncia. Esse debate provavelmente persistira até o dia do juizo
final. Em seu livro Holywood Versus America*, Michael Medved, cri-
tico de cinema e analista de Hollywood, argumenta que os produ-
tores pretendem influenciar o publico por meio dos valores e dos
personagens que interpretam na televisao e no cinema. A obra es-
crita por ele apresenta farta documentacao e conclui que o entrete-
nimento refor¢a certos valores em detrimento de outros, ou seja,
aqueles que refletem a tendéncia atual da comunidade criativa.

Ele destaca a hipocrisia daqueles que estao envolvidos no negé6-
cio de criar sonhos que proclamam que os filmes nao influenciam
as crengas ou o comportamento enquanto cobram milhoes de dé-
lares para fazer publicidade, apresentar produtos e ainda recebem
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prémios e prestigio para promover as tendéncias de programas
sociais. Sua tese é que, como muitos filmes nao refletem os valores
dominantes do ptblico em geral e com freqiiéncia se baseiam cons-
cientemente em interesses financeiros, eles podem ser apenas tenta-
tivas deliberadas dos que estao interessados em influenciar a opi-
niao publica.

Mas é igualmente verdade que muito do entretenimento se en-
contra com uma demanda ja existente do publico. E esse ptiblico
nem sempre segue os padroes da moralidade tradicional. Uma es-
pécie de instinto herdado continua guiando as massas para uma
atracao dos sentidos obscurecidos. As acoes realmente falam mais
alto do que as palavras, como os indicadores de bilheteria mos-
tram com tanta freqiiéncia.

A posicao adotada neste livro é que os filmes ao mesmo tempo
refletem e influenciam a sociedade. Um filme de Oliver Stone como
JFK, a Pergunta que ndo quer Calar (1991) pode ser 6bvio em sua
intencdo de divulgar uma percep¢iao politica, mas é igualmente
um reflexo do que certos segmentos da populagao ja acreditava.
Hannibal (2001), a continuagao de O Siléncio dos Inocentes (1991),
certamente pode impor uma percep¢ao moral em que um simpdti-
co canibal é retratado como her6i, mas milhoes de pessoas foram
assisti-lo sabendo muito bem o que podiam esperar. Um filme como
esse nao poderia faturar mais de 160 milhoes de ddlares nas bilhe-
terias se estivesse causando uma escandalosa ruptura moral e im-
pondo isso a um publico resistente a essas questdes. O terreno ja
estava preparado no coragao das pessoas. Caso contrario, elas nao
o apreciariam. O sucesso de Hannibal reflete uma sociedade que ja
estd fascinada pelo mal.

Embora seja verdade que alguns filmes podem ser muito mais
influentes do que outros, os espectadores deveriam entender o que
estao consumindo e a natureza do que chamam de diversao. Nao
existe um pingo de ironia que a palavra diversdo signifique “mu-
danca de direcao; desvio”, a propria nomenclatura sugere “ilusao”
ou “engano”. Infelizmente, muitas vezes é isso que acontece quan-
do as luzes se apagam e o filme comeca a rodar. Suspendemos
nossas descrencas e, junto com elas, nosso senso critico.
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Quando conhece um pouco sobre a arte de contar histdrias, sua
estrutura e natureza, o espectador comum pode ficar menos pro-
penso a tratar essa ou aquela perspectiva como pura diversao. Ele
passa a vé-la como realmente é: um meio de comunicar visoes de
mundo e valores com um olho na redencao. Esse conhecimento
nao precisa estragar a alegria do divertimento ou justificar a aliena-
cdo total da cultura. Pelo contrdrio, pode aumentar a apreciacao
do espectador e afiar o seu discernimento. O objetivo dessa instru-
¢do é ajudar o leitor a alcangar um equilibrio entre dois extremos:
aanorexia cultural (rejeitar totalmente os filmes por causa dos seus
aspectos negativos) e a glutonaria cultural (consumir filmes em
demasia sem discernimento).

A intencdo do autor e a resposta do leitor

O enfoque deste livro se baseia em meu envolvimento pessoal
com filmes. Decidi me concentrar primordialmente nos filmes pro-
duzidos pela industria cinematografica americana nos tltimos 15
anos. Os cldssicos tém muito a oferecer em questoes de andlise, mas
nao os conheco tao bem. Por isso deixarei que outra pessoa explore
seu contetido. Além disso, este livro faz poucas referéncias a filmes
produzidos fora dos Estados Unidos e filmes “de arte”, pois eles
nao alcangam um publico tdo grande e seu efeito sobre a sociedade
acaba sendo menor. Vocé pode considerar essa op¢ao um ponto
forte ou um ponto fraco da abordagem que propus.

Meu objetivo aqui é aumentar a apreciacao da arte. Quero in-
formar o leitor sobre a natureza da narracao de histdrias e analisar
como as visdes de mundo sdo comunicadas na maioria dos filmes
de Hollywood. Assim, poderei contribuir com a habilidade do es-
pectador de discernir as idéias que estio sendo comunicadas. A
medida que os lideres afiam sua percep¢ao dos filmes, eles tornam-
se mais capazes de discernir as coisas boas das ruins e evitar os
extremos da deser¢do (anorexia) cultural e da imersao (glutonaria)
cultural.

A representacao de sexo e violéncia nos filmes é uma pre-
ocupacao legitima. Inclui um apéndice no final deste livro
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que estabelece o alicerce para medir as questdes apropriadas em
relacao a representacdo desses topicos nos filmes, com base na
maneira como sexo, violéncia e linguagem obscena aparecem nas
telas. Se vocé se preocupa com essas questoes, sugiro que leia o
apéndice primeiro.

Na primeira parte do livro, “Histdrias nos Filmes”, estabeleco as
bases para o discernimento ao discutir a natureza das histérias que
sao contadas, incluindo seus aspectos mitolégicos, teoldgicos e so-
ciolégicos (veja o capitulo um), bem como os elementos estrutu-
rais que os roteiristas usam para escrever suas histérias (capitulo
dois). Quando aprende como as histdrias nos afetam e como os
roteiristas praticam sua arte, o publico leigo pode afiar sua apreci-
acao pela arte dos filmes e discernir melhor como as idéias sao
comunicadas por meio desse tipo de narrativa.

Na segunda parte, “Visdes de Mundo nos Filmes”, apresento
brevemente as filosofias que prevalecem no existencialismo (capi-
tulo trés) e no pés-modernismo (capitulo quatro) para que o es-
pectador possa entendé-las quando as vir retratadas nos filmes atu-
ais. Reviso uma série de filmes e como eles comunicam essas visoes
de mundo. Completo essa parte do livro com um exame rapido de
outras visoes de mundo, como o destino, 0 monismo, a evolucao
emergente e o neopaganismo (capitulo cinco), que também estao
presentes nos filmes modernos.

Na terceira e dltima parte, “Espiritualidade nos Filmes”, exami-
no como os diferentes elementos do cristianismo sao tratados nos
filmes. Primeiro, analiso como os cristaos e a fé tém sido retratados
de maneira positiva e de maneira negativa nos anos recentes (capi-
tulo seis). Entao discuto como os filmes lidam com anjos, demoni-
os, céu e inferno (capitulo sete). Por dltimo, investigo como os
filmes tratam da natureza da fé por meio de trés questdoes dominan-
tes: fé versus provas, fé individual versus fé institucional e fé versus
duvida (capitulo oito).

Na conclusao, faco algumas sugestoes para o leitor sobre como
encorajar o didlogo na discussao de filmes, como evitar as reagoes
extremadas de anorexia e glutonaria culturais, e como lidar com a
questdo biblica do “irmao mais fraco” com relagao a ver filmes.
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Ao longo do texto o leitor encontrard aquilo que chamo de
“dicas do diretor”. Essas dicas sugerem ao leitor acessar a internet e
ler os artigos e textos que complementam este livro, juntamente
com outros artigos gratuitos disponiveis online. Também recomen-
do livros que discutem as questdes tratadas com mais detalhes. No
final de cada capitulo, na secdo que chamo de “assista e aprenda”,
acrescento algumas sugestoes de filmes para aplicagdo das ligoes
que aprendemos naquele capitulo. Essa acao pratica nos ajudara a
desenvolver e aumentar o nosso discernimento.

Alerta honesto

O leitor deve estar ciente de que nas paginas seguintes mostro
reviravoltas na narrativa e faco revelacoes sobre personagens de
filmes especificos. Infelizmente, isso é inevitivel porque muito da
visdo de mundo e da filosofia de um filme esta envolvido nessas
reviravoltas. Mas tenha coragem — as boas histérias geralmente
nao sao antevistas por esse conhecimento prévio. Se vocé exige ino-
céncia total das tramas dos filmes que pretende ver, entao pule dire-
tamente para a discussao desses filmes quando vocé a encontrar.

Bem, esta é uma “introducdo a apreciacao de filmes”. O que
vem a seguir é uma confissio de um roteirista. Tentarei mostrar
como nos, os contadores de histérias, tentamos influenciar vocé, o
espectador, com nossas visdes de mundo.

Vocé é um glutao cultural ou um anoréxico cultural?

Faga essas perguntas a si mesmo para desafiar o seu crescimento
pessoal.

Glutonaria cultural

1. Vocé vé todo filme que lhe interessa sem antes considerar se o
assunto tratado é apropriado?

2. Vocé acha que filmes e programas de televisio sao apenas
formas de diversao que nao apresentam nenhuma mensagem?

3. Quantas horas vocé gasta por semana vendo TV e filmes?
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Compare esse tempo com o tempo que vocé gasta lendo a Biblia
ou outro material de cunho espiritual.

4. Quantas vezes vocé ja viu um filme e mais tarde veio a perce-
ber que ele ofendia suas convic¢des ou maneira de ver o mundo?

Anorexia cultural

1. Vocé considera todos os filmes de forma generalizada como
“mundanos” ou vé qualquer representacado de pecado como algo
errado, sem se preocupar com seu contexto?

2. Vocé é incapaz de apreciar algo bom em um filme por causa
das coisas ruins que vé nele?

3. Vocé considera arte e diversio uma perda de tempo e por isso
passa todo o seu tempo livre envolvido em atividades “espirituais”?

4. Quantas vezes vocé foi incapaz de interagir com as pessoas a
sua volta por nao compreender a experiéncia cultural delas?



